


LA OBRA

La naturaleza contradictoria de El monstruo de los jardines

Si algo llama la atencion, desde el titulo, en El monstruo de los jardines, de Pedro
Calderdn de la Barca, es la contradiccidn contenida en el propio titulo, ya que la
monstruosidad, en el siglo XVII, se entendia, a grandes rasgos, como la exageracion de
alguna cualidad (convirtiendo al individuo, animal o cosa en extraordinario), lo cual
contrasta con la domesticacion de la naturaleza que se llevaba a cabo en los jardines,
donde todo esta perfectamente trazado y controlado.

La misma antitesis se puede observar en La dama y galdn Aquiles, nombre alternativo
que parece que al mismo Calderdn le resultaba mas sugerente que el que utilizamos hoy
en dia, puesto que contiene las nociones de galan, ‘tipo de personaje teatral
caracterizado por su valor y el ardor bélico’, y de dama, ‘tipo de personaje teatral mas
enfocado al &mbito del hogar’, aplicadas a Aquiles, el guerrero por antonomasia.

Una rapida lectura permite entresacar del texto dramatico calderoniano juegos de
contrarios analogos a los que encabezan la comedia: la isla en que se encuentra
Aquiles, en palabras de Lidoro, que acaba de llegar a ella tras su naufragio, «republica
es entera, pues con tanta / variedad ya se canta y ya se llora»; segun el oraculo de
Marte, Aquiles es <humano monstruo» de los montes de la isla que es su prision; o
Ulises califica a Aquiles, en su primer encuentro, de «racional humano monstruo».
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El choque de fuerzas (que se observa
en los titulos o en los versos citados),
pues, es lo que da origen al conflicto
dramatico que Calderon teje con su
maestria habitual; este enfrentamiento
ya esta presente en el mito original, que
cuenta con una rica tradicion. Dentro de
esta tradicién, Calderon teatraliza la
versién segun la cual la nereida Tetis
concibio a Aquiles a partir de su unién
con Peleo, pero, sabedora del tragico
final que le espera al héroe griego en la
guerra de Troya, primero, intenta
esconderlo en la entrafias de una isla
deshabitada, aunque, después, cuando
Aquiles se enamora de Deidamia, urde
la estratagema de que Aquiles se
disfrace de mujer para gozar de su
amada y, simultaneamente, dilatar su
partida; hasta que Ulises se percata del
engafio y Aquiles se ve obligado a partir
hacia la guerra troyana, lo que supondra
su futura muerte.
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La representacion de El monstruo de los jardines por la JCNTC

Adaptar y actualizar una obra tan compleja como EI monstruo de los jardines para
acercarla a nuestros dias sin desfigurarla es un gran reto, y en la representacién por
la Joven Compafia Nacional de Teatro Clasico, bajo la direccién de Ifaki Rikarte, se
consigue con creces. Se agradece la ausencia de remilgos a la hora de introducir
referentes con los que el publico se identifique rapidamente, como es convertir la
busqueda de Aquiles en una especie de persecucion policial que no es muy
diferente a la que realizan hoy en dia los servicios de inteligencia en busca de sus
objetivos.

No obstante, si hay algo que destaca y resulta fundamental en la puesta en escena,
es una gran rueda que dinamiza la accion en la constante entrada y salida de los
personajes y, a la vez, tiene una enorme fuerza simbdlica: nada mejor para
representar la volubilidad de Fortuna, sobre cuyo continuo giro los personajes no
tienen ningun control y, ademas, marcara su destino final. Esta escenografia movil
pergefada por Mdnica Boromello e Ifiaki Rikarte supone un éxito rotundo, dado que
también ayuda a entender la obra calderoniana.
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A esto se afiade la continua introduccion de fragmentos musicados que no solo
amenizan la representacion (como habia imaginado casi cuatrocientos afios atras
Calderodn), sino que también dialogan con la musica actual. Sin olvidar la relacion
con la realidad histdrica contemporanea, en la que desgraciadamente los conflictos
bélicos han vuelto a encabezar portadas a raiz de las guerras en Ucrania y
Palestina.

En definitiva, El monstruo de los jardines nos permite disfrutar de la escenificacion
de una comedia no demasiado conocida de Calderon de la Barca y, al mismo
tiempo, nos invita a reflexionar sobre grandes temas de la existencia humana (el
amor, la guerra, el destino) para pensar nuestro mundo, no muy diferente al

calderoniano.
(Citas extraidas de la edicion de Tatiana Alvarado Teodorika (2013), en Iberoamericana/Vervuert; los
entrecomillados pertenecen, respectivamente, a los versos 58-59, 426 y 988).
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Ay de mi, acaso yerra
quien al poder de los dioses
procura hacer resistencia?

Mientes, tu me enganas,
que no pueden celos ser
a quien una letra falta
para cielos y le sobran
para ser infierno tantas.



FICHA ARTISTICA

Direccion: Inaki Rikarte

Elenco:

ifigo Arricibita
Xavi Caudevilla
Cristina Garcia
Ania Hernandez
Nora Hernandez
Antonio Hernandez
Pascual Laborda
Cristina Marin-Miré
Felipe Mufioz
Miriam Queba
Maria Rasco

Marc Servera

Equipo artistico:

Escenografia y vestuario: Ménica
Boromello, lkerne Giménez
lluminacién: Felipe Ramos

Musica: Luis Miguel Cobo

Asesor de verso: Vicente Fuentes
Ayudante de direccién: Rolando San
Martin

Ayudante de escenografia: Maria Abad
Ayudante de vestuario: Tania Tajadura
Ayudante de iluminacion: Edgar Calot
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ENTREVISTA CON
INAKI RIKARTE
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lInaki Rikarte (Vitoria, 1981) es licenciado por la Real Escuela Superior de Arte
Dramatico de Madrid. Como actor, ha trabajado en el Centro Dramatico Nacional y
en la Compania Nacional de Teatro Clasico con directores como Ernesto Caballero,
Eduardo Vasco, Alfredo Sanzol, Fernando Bernués, Ana Zamora o Lluis Homar. En
Euskadi ha colaborado regularmente con la compafia Tanttaka. Entre sus premios y
nominaciones, destaca el galardon en los Premios Max 2023 en la categoria de
mejor direccidn de escena por Supernormales, obra escrita por Esther F.
Carrodeguas y producida por el Centro Dramatico Nacional. Ademas de la direccion
de El monstruo de los jardines, también dirigié El desdén con el desdén, de Agustin
Moreto, con la Joven Compafia Nacional de Teatro Clasico en 2019.

Sergio Rodriguez: Con este montaje

de El monstruo de los jardines,
vuelve a dirigir a la Joven
Compaiiia Nacional de Teatro
Clasico después de un lustro desde
su direccion de El desdén, con el
desdén, de Moreto. {Como ha
resultado esta nueva experiencia,
teniendo en cuenta los cambios en
la propia Joven Companiay el
contraste entre las obras moretiana
y calderoniana?

Ihaki Rikarte: La experiencia de E/
desdén con el desdén fue
extraordinaria y no voy a ocultar que
cuando acepté volver a trabajar con la
Joven tuve miedo de no estar a la
altura de aquel proceso que casi habia
idealizado. Pero he de decir que el
trabajo sobre El monstruo de los
Jjardines ha superado mis propias
expectativas. He tenido mucha suerte
de poder trabajar con un grupo de
actores (la sexta promocion de la
JCNTC) muy talentosos y
verdaderamente cohesionado y
comprometido.

Estoy muy agradecido a la direccion de
la CNTC de que nos diese la
oportunidad de trabajar juntos, en
diferentes talleres de formacion,
durante un mes antes de empezar los
ensayos propiamente dichos. Eso,
entre otras cosas, me ha permitido
tener una relacion mas cercana con los
actores. Sinceramente creo que con
otra compafia un montaje asi no se
hubiera podido llevara a cabo. Son
obras, la de Moreto y la de Calderdn,
muy distintas. El desdén con el desdén
es una comedia de una carpinteria
estupenda, eficacisima, muy muy
divertida; la comedia mitolégica de
Calderén es una obra mucho més
ambiciosa tematica y escénicamente.
Diria que es mas sorprendente, mas
arriesgada y mas profunda.

HAY TEMAS MUY DEL
BARROCO QUE TIENEN UNA
GRAN CONEXION CON EL
PRESENTE. DIRIA QUE,
ESPECIALMENTE, TODO LO
QUE TIENE QUE VER CON LA
REALIDAD Y LA APARIENCIA.
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S.R.: {Qué le motivo para
seleccionar El monstruo de los
jardines, quizas menos conocido
que otros dramas de Calderdn de la
Barca, como La vida es sueno, El
médico de su honra o El principe
constante?

I.R.: Lo que mas me llam¢ la atencion
fue la belleza, la ternuray el
romanticismo de algunos pasajes. Hace
un par de afios tuve la oportunidad de
trabajar sobre él en un taller organizado
por Vicente Fuentes en Sorihuela
(Fuentes de la voz) y me parecié un
texto emocionante. Después, Lluis
Homar me llamé para dirigir en la
Compafia y esta obra les parecio
adecuada. En cualquier caso, a pesar
de que me gustaban algunos
fragmentos, proponer montarla para la
CNTC fue algo asi como un salto al
vacio, pues estaba lleno de enigmas
que solo después, haciendo la version y
trabajando con los actores, hemos
podido descifrar.

EXXXXXXXXXXXXXXXX
XXXXXXXXXXX
XXXXXXXXXXXXXXXXX
X
XXXXXXXXXX”

ENTREVISTA

S.R.: Comentaba en una entrevista
previa que ha planteado con
Monica Boromello una
“escenografia movil que tiene algo
de carrusel o de rueda de la
Fortuna”. ¢ Cual seria el elemento
de la escenografia que subrayaria
por encima del resto? ; Como ha
sido su colaboracion con Moénica
Boromello?

I.R.: Este es, después de El desdén
con el desdény de Supernormales, el
tercer montaje que hacemos juntos
Ménica y yo. Como bien dices, la
plataforma giratoria es el elemento
mas caracteristico de la pieza.
Pensamos en él porque
necesitabamos una forma de hacer
mas dinamica una funcién en la que
hay continuos cambios de espacio. Por
otro lado, siendo una obra que habla
de una lucha contra el destino, que
fuese circular y giratorio nos permitia
ser fieles a la metafora de la Rueda de
la Fortuna, de modo que todos los
giros de la funcion, esa sucesién de los
acontecimientos, podrian representar
la inercia de lo inevitable. Esto que
ahora parece facil, incluso obvio, nos
supuso bastantes quebraderos de
cabeza. Ha sido una suerte poder
compartirlos con Ménica.
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S.R.: En caso de que asi lo considere, ;qué aspectos de El monstruo de los
jardines cree que siguen teniendo vigencia casi 400 afios mas tarde desde
que Calderén compuso este drama?

I.R.: Hay temas muy del Barroco que tienen una gran conexién con el presente.
Diria que, especialmente, todo lo que tiene que ver con la realidad y la apariencia:
qué es verdad y qué es mentira. Hoy en dia, con la proliferacién de las redes
sociales y la IA, esta es una de las grandes preocupaciones sociales que tenemos.
Por otra parte, en la funcidon nosotros hemos hecho el ejercicio de sustituir la
palabra “hado” por “Estado”, de manera que el destino del ciudadano viene a ser lo
que su Estado decreta para él. ¢ Es posible librarse de ese yugo? Obviamente, es
una cuestion que tiene mucha miga y, en El monstruo de los jardines, sélo esta
bocetada en la trama contextual, pero creo que dota a la pieza de una dimensién
sugerente.

Y luego, toda la humanidad que desprende la pieza apela a problemas que
reconocemos directamente: el miedo de una madre, el adolescente que necesita
romper con el nifio que ya no es, la lucha entre el deber y el querer, la
manipulacion de un inocente...
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