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LA OBRA   

El compuesto milagroso de Cer-
vantes y Saavedra presenta al
espectador un divertido y pro-
fundo monólogo en el que Er-
nesto Arias da vida a una figura
que conducirá al espectador por
la obra cervantina con el cau-
tiverio como eje central. La pieza
nos presenta a un personaje
principal que es una figura polié-
drica, un cúmulo de conflictos
que habita la frontera entre
realidad y ficción. El juego de
identidades confluye en una
misma voz: la de todos aquellos
cautivos del siglo XVII que an-
siaban sobrevivir y conseguir su
libertad a través del compuesto
milagroso de fuerza e ingenio. 
 

El espectáculo invita al espec-
tador a reflexionar acerca del en-
cierro mediante la mezcla de los
argumentos de textos como Los
tratos de Argel, Los baños de
Argel, Los trabajos de Persiles y
Sigismunda y, por supuesto, el
Quijote.
En el capítulo LVIII de la segun-
da parte de la gran obra de
nuestras letras, Cervantes vierte
en su Don Quijote de la Mancha
una reflexión cuya vigencia
permanece intacta: “La libertad,
Sancho, es uno de los más pre-
ciosos dones que a los hombres
dieron los cielos; con ella no
pueden igualarse los tesoros
que  encierra  la  tierra  ni  el  mar  

El compuesto milagroso de Cervantes y
Saavedra
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LA OBRA 

encubre; por la libertad así
como por la honra se puede y
debe aventurar la vida, y, por el
contrario, el cautiverio es el
mayor mal que puede venir a
los hombres”. 

 

A partir de esta esencia, la
autoría y dirección de Brenda
Escobedo ofrece al público un
cuidado trabajo de orfebrería
textual. La defensa de la
libertad atraviesa la obra de
Cervantes, eco de su propia
experiencia vital, pues, tras la
Batalla de Lepanto y una breve
estancia en Nápoles, el autor
fue capturado en su regreso a
España y trasladado a Argel,
donde pasó cinco años  de
cautiverio. Su lucha por la liber-
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tad fue constante: fueron cuatro
las ocasiones en que trató de
fugarse. Esta experiencia deja-
rá una huella esencial en su
obra, ya no solo en el deseo de
libertad, sino en el profundo
conocimiento de la condición
humana, la mirada compasiva o
la reivindicación de la dignidad.
Decía Juan Goytisolo que los
años de cautiverio en Argel
están “en el núcleo central de la
gran invención literaria”, y el
juego de identidades que
presenta El compuesto milagro-
so de Cervantes y Saavedra
parte de esa experiencia fun-
dacional. 



Son varias las claves prin-
cipales del espectáculo. Here-
dero de una sensibilidad barro-
ca, el espectador asistirá a la
confluencia de opuestos: la
unión de fuerza e ingenio y de
verdad y ficción en un juego de
espejos constante. No se des-
vela si el personaje central es
el propio Miguel de Cervantes,
una encarnación del teatro, la
voz de todos los cautivos del
mundo o una realidad que va
más allá de cualquiera de estas
posibilidades. El montaje hilva-
na todos estos elementos en
una reflexión escénica sobre la
identidad, la ficción y la liber-
tad.
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MIRADAS Y CONTEXTO

El compuesto milagroso de
Cervantes y Saavedra nos co-
loca frente a un espejo. Los
elementos literarios de los que
parte este monólogo trascien-
den el Siglo de Oro e interpelan
al espectador contemporáneo,
en quien resonará este diálogo
en un tiempo en el que cues-
tiones como la dignidad del ser
humano, la búsqueda de una
identidad propia o la capacidad
de elegir un camino son más
necesarias que nunca. A través
de la obra de Miguel de Cer-
vantes, este espectáculo nos
recuerda que la libertad es la
más necesaria de las conquis-
tas humanas.
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CARLOTA ESTEBAN: El com-
puesto milagroso de Cervantes
y Saavedra se fundamenta en
un monólogo repleto de re-
ferencias textuales a partir del
cautiverio de Cervantes. ¿Có-
mo ha sido el proceso de
escritura de una obra como
esta, en torno a un solo
personaje? ¿Se trata este per-
sonaje del propio Cervantes,
de un performer, de los presos
del XVII o de todo a la vez?
BRENDA ESCOBEDO: Este mo-
nólogo está elaborado estric-
tamente con lo que Cervantes
dejó escrito. El personaje de la
obra se basa en los diversos
personajes cervantinos -tanto en
el drama como en la narrativa-
que estuvieron cautivos en Argel
o que contaron que lo estuvieron.
Nuestro espectáculo juega con el 

Brenda Escobedo (1978), filóloga y dramaturga de origen mexicano, es doctora en
Estudios Teatrales por la Universidad de Alcalá. Ha colaborado con José Luis Gómez con
dramaturgias para la Real Academia Española, la Compañía Nacional de Teatro Clásico
(Celestina) y para el Teatro de la Abadía (Mio Cid). Ha trabajado con el director Ernesto
Arias en Dos nuevos Entremeses, de Miguel de Cervantes; en El animal de Hungría, de
Lope de Vega, en El hospital de los locos, de José de Valdivielso y La casa de los celos de
Miguel de Cervantes. Es autora de la dramaturgia y dirección de El diablo mundo, de José
de Espronceda y La Gatomaquia de Lope de Vega. Para la Compañía Nacional de Teatro
Clásico ha firmado El templo vacío y El gran teatro del mundo, dirigidos por Lluís Homar, y
el Don Gil de las calzas verdes, dirigido por Sarah Kane. En el Centro Dramático Nacional
firmó la dramaturgia de Los gatos mueren como las personas: una adaptación del Cuarteto
de Heiner Muller, visto desde la plástica de Fassbinder, bajo la dirección de Dan Jemmett.
También con este director británico firmó la versión de Nekrassov, de Jean Paul Sartre,
para el Teatro de la Abadía. Es la primera dramaturga en llevar a escena la comedia La
casa de los celos de Miguel de Cervantes de la mano del director Ernesto Arias con el
apoyo de la Fundación Juan March. Ha sido directora del VI ciclo de conferencias Poetas
en el Prado en el Museo Nacional del Prado. Su último trabajo comprende la dramaturgia
de Memorias de Adriano, de Marguerite Yourcenar, ahora en gira.

ejercicio de la credulidad en don-
de nunca se sabe quién es el
autor de la historia, si el perso-
naje que encarna el conflicto
dramático está loco o si simple-
mente es todo mentiras y embe-
lecos.
C.E.: El texto bebe de obras
menos transitadas en el plano
comercial, como podrían ser el
Persiles o El trato de Argel.
¿Qué habéis descubierto en
ellos? ¿Cómo complementa
esta mirada global a la lectura
que podríamos extraer de
otras obras, como del Quijote?
B.E.: En Persiles y Sigismunda,
Cervantes cuenta de la existencia
de los falsos cautivos que eran
unos mancebos que nunca
habían estado cautivos en Argel
pero que iban de plaza en plaza
contando  su  desventura para sa- 
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car limosnas. Estos actores se
basaban en las verdaderas his-
torias que los cautivos resca-
tados contaban en España. Con
este relato, Cervantes me dio la
partitura escénica y con El trato
de Argel y Los baños de Argel
me dio el conflicto dramático. El
capítulo del cautivo de la primera
parte del Quijote me ayudó a
tejer la trama.
C.E.: El propio título de la
obra muestra al público la
tensión y la confluencia de la
fuerza y el ingenio, ese “com-
puesto milagroso”. ¿Cómo se
traduce este concepto en la
puesta en escena?
B.E.: En el Persiles y Sigismun-
da, Cervantes habla de esta
afortunada combinación: 
“porque no hay mejores sol-
dados que los que se tras-
plantan de la tierra de los es-
tudios en los campos de la gue-
rra: ninguno salió de estudiante
para soldado, que no lo fuese
por extremo, porque, cuando se
avienen y se juntan las fuerzas
con el ingenio y el ingenio con
las fuerzas, hacen un compues-
to milagroso”. 

Ese mismo compuesto milagro-
so es para mí la esencia de un
actor teatral, el servicio que de-
bemos hacer al teatro.

C.E.: La obra gira en torno al
tema del cautiverio. En un
mundo marcado por las crisis
humanitarias, ¿cómo resuena
la experiencia personal del
genio en su lucha por la li-
bertad? ¿Por qué es un tema
necesario de abordar?
B.E.: Una gran parte de la hu-
manidad se encuentra hoy cau-
tiva en los mismos términos que
en el siglo XVI. Tanto en campos
de detención a migrantes como
en los campos de refugiados, la
vida de la gente está sujeta a un
tipo de rescate (económico, ad-
ministrativo o político), está «hol-
gada y segura» pero maltratada,
hambrienta y luchando por no
perder la esperanza. Cervantes
entiende el problema filosófico de
esta cuestión y Kafka lo desa-
rrolla con absoluta claridad: hay
una dolorosa diferencia entre
encontrar una salida y alcanzar la
libertad.
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