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Entre danza, juego y alegoria:
gran Fiesta en Almagro

Haciendo honor al caracter
festivo del teatro del Siglo de
Oro, donde las diferentes clases
sociales acudian al corral de
comedias buscando una jornada
repleta de entretenimiento, la
Fundacion Siglo de Oro presen-
ta Fiesta. Bajo la triple direccion
de Marta Poveda, Laura Ferrer y
Natalia Llorente —quienes ya
han sido esenciales participes
en calidad de actrices y direc-
toras de otras representaciones
de obras a cargo de la compafia
como La francesa Laura, Don
Gil de las calzas verdes o El
perro del hortelano— FuSO
recupera la obra de Margarita
Ruano a partir de la puesta en
escena de los cuatro bailes es-

critos por la actriz y dramaturga
de finales del siglo XVII.

Apenas conocida por la critica
ante la aparente falta de datos
biograficos —circunstancia que
llevé durante afios a cuestionar
incluso su existencia real y a
considerar la posibilidad de que
su nombre ocultara un pseu-
donimo—, Margarita Ruano
compuso una serie de piezas
breves, destinada su represen-
tacion a los entreactos de obras
de mayor extension. Si bien pri-
meramente solo se le atribuyo el
Baile de las posadas de Madrid
(1692), hace poco mas de una
década salieron a la luz otras
tres composiciones de caracte-

risticas similares que tambiénle 2
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fueron adjudicadas por Juana
Escabias en Margarita Ruano,
obras dramaticas inéditas: Baile
del juego de vuelen pajaritos,
Baile de veneno de los senti-
dos, Baile de los titulos de co-
medias (EPOS, XXIX, 2013),
constituyendo todas ellas el
unico legado textual conser-
vado actualmente de la autora,
lo que subraya la importancia no
solo de su preservacion, sino
también de su recuperacion vy
difusion. En primer lugar, Baile
del juego de vuelen pajaritos,
fechado en 1692, sera dirigido
por Marta Poveda. Una repre-
sentacion en la que alegoria,
baile y juego escénico se unen
para mostrar lo contradictorio
de los sentimientos afectivos a
través de un ingenioso didlogo.
Por su parte Natalia Llorente se
pone al frente de Baile de vene-
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no de los sentidos, la mas tardia
de las piezas (1700), donde la
pasion y el sufrimiento amoroso
se colocan como protagonistas
llevando a cabo una innovadora
ruptura metateatral donde el es-

pectador tomara partido. En
cuanto a Baile de los titulos de
comedias, datado hacia 1690,
este sera dirigido por Laura Fe-
rrer. En esta ocasion, la inter-
textualidad asumira el papel
central en un juego donde el pu-
blico podra contemplar la gran
rigueza del panorama dramati-
co barroco. Finalmente, Baile de
las posadas de Madrid (1692)
sera dirigido por las tres drama-
turgas, mostrando, en un dina-
mico desenlace representante
del ambiente del Madrid barro-
co, una disputa a traveés de la
personificacion y la alegoria pa-
ra dar a conocer cudl es la me-
jor posada de la capital.



MIRADAS Y CONTEXTO

La Fundacion Siglo de Oro,
Medalla de Oro de la Academia
de las Artes Escénicas en 2018,
nace en 2011 con el proposito de
fomentar, de la mano de actores,
directores, disenadores, compo-
sitores, pedagogos, técnicos vy
otros muchos profesionales, la
difusion nacional e internacional
de uno de los bienes mas pre-
ciados de nuestro patrimonio ar-
tistico y cultural: el teatro del Si-
glo de Oro. A lo largo de estos
quince anos, ha realizado ta-
lleres, investigaciones (publica-
ciones, conferencias, campanas
escolares...) y diferentes labores
sociales y pedagogicas, como la
instalacion cultural Corral Cer-
vantes, donde se acogen espec-
taculos accesibles para perso-
nas con discapacidad visual y
personas con discapacidad audi-
tiva y con instalaciones accesi-
bles para personas con movili-
dad reducida. Su trayectoria es-
cénica incluye montajes de gran-
des obras de nuestra literatura,
como Peribanez y el comenda-

dor de Ocanha, La Celestina, El
conde Partinuplés o El rufian di-
choso; mientras que actualmente
tiene en escena otras obras
importantes como Amor secreto
hasta celos, La dama boba o,
entre otras, La tierra de Jauja;
esta ultima dirigida por Laura
Ferrer.

En esta ocasion, la companhia ha
optado por una propuesta in-
novadora y decidida, en la que
las cuatro piezas breves se
convierten en el eje del espec-
taculo, situando la musica y el
baile en el centro de la escena y
poniendo en primer plano, como
se sefala en la ficha de la obra,
la voz, el cuerpo y la autoria
femenina. Una lectura contem-
poranea donde, como nos cuen-
tan las directoras en la entre-
vista, partiendo del espiritu festi-
vo de los bailes del Siglo de Oro
espanol, lo clasico sera activado
en el presente a partir de “for-
mas, sonidos e imaginarios del
pasado que siguen resonando
hoy”.
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FICHA ARTISTICA

FIESTA

de
Margarita Ruano

Direccion:
Marta Poveda, Laura Ferrer y Natalia Llorente

Elenco: Equipo artistico y técnico:

Fundacion Siglo de Oro (por definir) Escenografia: Miguel Angel Infante
Vestuario: David Arranz
lluminacion: Lourdes Ruiz-Rodrigo Arribas
Musica: Manuela Morales
Adaptacion: Arturo Martinez Vazquez
Ayudante de direccion: Clara Jazmin Peralta/
Diego Sancho Moya
Produccién: Fundacion Siglo de Oro/Shapmedia
Universal
Ayudante de produccién: Maria Sanchez
Comunicacioén y distribucion: Daphnee Chapon
y Olvido Orovio-Lola Graino
Disefo grafico y fotografia: Lourdes Robles
Coordinacion de produccidn: Axel Jesus Bajafia
Escenografia y utileria: Miguel Angel Infante



ENTREVISTA CON
MARTA POVEDA
LAURA FERRER

NATALIA LLORENTE




ENTREVISTA

Marta Poveda ha participado en diversidad de producciones televisivas, cinemato-
graficas y teatrales, interpretando importantes papeles en obras como Macbeth, La
dama duende, El perro del hortelano, La hija del aire, La vida es suerio, El burlador de
Sevilla o, entre otras muchas, La casa de Bernarda Alba. Ademas, ha dirigido y
protagonizado montajes como La francesa Laura, compaginando la interpretacion con
proyectos de direccion y creacion escénica.

Natalia Llorente, actriz, dramaturga y directora, lidera la compania Taquikardia, con la
que obtuvo en 2024 el premio a la mejor direccion novel en la Xlll edicion del Certamen
Internacional de Teatro Clasico Almagro Off. En 2018 fundé junto a Mery Gregorio y
Anais Bleda la compania «Los Martes No» y ha participado en la Fundacion Siglo de
Oro en obras como El perro del hortelano, La dama boba o Amor secreto hasta celos.
Laura Ferrer es actriz, directora y dramaturga especializada en teatro clasico y
contribuyendo a la difusion y renovacion del repertorio espafol, especialmente del
Siglo de Oro. Como directora, ha estado al frente de montajes como La tierra de Jauja,
Don Gil de las calzas verdes o Caer para levantar, de Agustin Moreto, ganadora de la X

edicion de Almagro Off.

ERIKA REDRUELLO: En el proceso de
creacion de Fiesta, teniendo en cuenta
que es una obra con unas caracte-
risticas y un origen tan singulares,
écomo surge la idea y decision de
recuperar estos cuatro bailes de
Margarita Ruano y trasladarlos a un
contexto contemporaneo? ;Como se
ha abordado su adaptacién y puesta
en escena?

MARTA POVEDA: Es muy estimulante
recuperar a Margarita Ruano, una autora
injustamente olvidada, como tantas crea-
doras femeninas. Volver a poner en circu-
lacion una voz femenina del Siglo de Oro a
la que apenas se habia prestado atencién
me parece importante, porque todavia
seguimos revisando la historia de la litera-
tura, del teatro y de las artes en general de
una manera muy parcial. Resulta agotador
y bastante aburrido seguir relegando a tan-
tas creadoras. Pero mas alla de la reivin-
dicacion histérica, lo que me interesaba
especialmente era revisar el propio concep-
to de fiesta: preguntaros por qué necesi-
tamos lo ludico, qué funcidn tiene el juego
dentro del teatro, de la vida eincluso de lo

politico.Y qué sucede cuando un grupo de
personas se reune para celebrar, bailar o
representar algo en comun. Los bailes de
Margarita Ruano tienen una energia muy
libre, muy viva, y nos permiten conectar con
algo bastante primario del hecho teatral. La
idea no era hacer una reconstruccién ar-
queoldgica, sino dialogar con esos materia-
les desde un lenguaje contemporaneo.
Intentamos escuchar qué habia todavia de
vivo, de irreverente y de corporal en esos
textos, y desde ahi construir una puesta en
escena que conectara €l barroco con sen-
sibilidades actuales. Precisamente porque
son piezas breves, musicales y muy liga-
das al placer escénico, nos daban mucho
margen para jugar, experimentar y enten-
der la fiesta también como un espacio de
libertad.

NATALIA LLORENTE: La recuperacion
de estos cuatro bailes nace del deseo de
poner en valor la figura de Margarita Ruano
y su obra, asi como de continuar amplian-
do el canon de ese periodo y nuestro pa-
trimonio cultural. La adaptacion que ha rea-
lizado Arturo Martinez Vazquez conserva
los materiales originales e invoca, en esta
historia, a la propia dramaturga que, a tra-



vés de una compania de teatro, recupera
el espiritu que tenian los bailes en el Siglo
de Oro espariol como espacios de cele-
bracion, comunidad y expresion colectiva.
Como directoras, nos interesa construir
una puesta en escena donde convivan la
memoria, €l rito festivo y nuestra mirada
femenina sobre el juego y la celebracion.
LAURA FERRER: La idea de recuperar
los bailes de Margarita Ruano —una
dramaturga practicamente olvidada, de la
gque Unicamente se conservan estos
breves textos, a pesar de que contd con
una amplia produccion teatral— surgio de
la propia Fundacion Siglo de Oro. En
concreto, fue Rodrigo Arribas quien impul-
S0 este proyecto con el deseo de rescatar
su figura, darle visibilidad y acercar su
obra al publico actual y una de las actri-
ces, Manuela Morales, quien descubrio
estos textos que parecian olvidados pero
que ya habian sido editados por primera
vez por Juana Escabias. La adaptacion
corre a cargo de Arturo Martinez Véaz-
quez, que ha realizado un delicado traba-
jo de dramaturgia para unir los distintos
bailes de Margarita Ruano, originalmente
independientes y sin conexion argumen-
tal entre si. Para ello, ha construido una
historia en torno a la compania de Isidoro
Ruano —padre de Margarita y director
teatral de la época— y al universo festivo
de las Camestolendas, creando un hilo
conductor que permite dar unidad y
sentido al conjunto del espectaculo.

E.R.: Un aspecto muy destacable en
la representacion es la presencia de
la musica y el baile. {Qué tipo de
experiencia, en este sentido, se ha
buscado crear en escena y como

condiciona laforma en que el espec-

tador percibe cada uno de los cuatro
bailes? ¢Habéis optado por actualizar
estos aspectos o el publico encontrara
una propuesta mas cercana a lo
“clasico”?

M.P: Si que hay una actualizacion, y ade-
mas hemos conseguido un hilo conductor
a través de la dramaturgia de Arturo Mar-
tinez que, para nosotras, potencia muchi-
simo el humor, agiliza mucho la propuesta
y le da una continuidad muy divertida.
Cada uno de los bailes se atreve a afrontar
cosas distintas y esta atravesado también
por la mirada particular de cada una de las
directoras. Eso hace que la pieza tenga
registros muy variados y que cada baile
dialogue con el publico desde lugares
diferentes. Y, sinceramente, no sabria muy
bien definir qué es exactamente una
propuesta ‘cercana a lo clasico’. Para
nosotras, el objetivo principal era que fuera
una propuesta cercana al publico.

N.L:La musica y el baile son el corazon de
Fiesta y sera el nucleo de la experiencia
escénica. Esperamos que publico pueda
ser cautivado por lo litirgico, lo popular, lo
intimo, lo camnal, lo recreativo, pero también
lo incomodo, lo desconcertante, lo pertur-
bador. Se encontrara con materiales ‘cla-
sicos’ activados en el presente que, en
dialogo con nuestra sensibilidad contem-
poranea, permiten reconocer formas, soni-
dos e imaginarios del pasado que siguen
resonando hoy.

LF: La musica y el baile seran elementos
esenciales en los tres bailes, y probable-
mente actiien como el hilo conductor que
los una. El jolgorio, la verbena, la coreogra-
grafia y la musica resultan imprescindibles
si lo que realmente buscamos —y estoy
convencida de que conseguiremos— es



una fiesta que haga honor al propio titulo.
Esa es la experiencia que hemos querido
explorar: cada una desde su mirada, des-
de lo ritual, lo celebratorio y lo festivo, algo
que esta presente en cada uno de los
bailes porque asi lo exige el texto. La
propuesta por la que apostamos es,
quiza, la mas clasica en cuanto a estilo,
plastica y época, pero siempre con la
intencion de acercarla a una dimension
de universalidad y contemporaneidad
que subyace en la obra y que continta
resonando hoy.

E.R.: En los tres primeros bailes hay
una direccion individual y en el ultimo
trabajais juntas, ¢cémo conviven
esas miradas en el conjunto de la
obra y qué ha supuesto para voso-
tras ese cierre compartido?

M.P: Escucha, respeto, suma, renuncia,
convivencia, aprendizaje y admiracion.
N.L: Cada uno de los bailes tendra una
identidad muy marcada y respondera a
una mirada particular de direccién, gene-
rando distintos universos dentro de una
misma pieza. Creo que la singularidad de
esta FIESTA reside en el multiverso de su
significado. En mi caso, que dirijo el baile
de Elveneno de los sentidos, el placery €l
peligro conviven, los limites se difuminan'y
el cuemo se deja atravesar por lo senso-
rial hasta perder la frontera entre lo bello, lo
erdtico y lo inquietante.

L.F: Creo que sera muy interesante ver el
resultado final de este espectaculo, ya
que supone una auténtica aventura: una
obra dirigida por tres directoras no de ma-
nera conjunta, sino por partes. Cada una
abordara su fragmento con su propio esti-
lo como directora, lo que inevitablemente
conducira a un resultado diverso y, sin du-
da, muy divertido. También considero que
esa misma “locura” que implica dirigir una
obra a modo de cadaver exquisito escé-

nico sera precisamente lo que unifique
elconjunto del espectaculo. Todo €llo cobra
aun mas sentido teniendo en cuenta ese
final, a modo de climax y fin de fiesta, que
dirigimos las tres juntas y que seguro que
supondra un ejercicio de dejarse llevar y
ver qué sucede, cada una pintando con su
trazoy sus colores.

ER. Teniendo en cuenta el caracter
festivo y dinamico de la obra y su
presencia en el Festival, ;qué os gus-
taria que el publico recuerde especial-
mente o que se lleve consigo al salir
de la funcién?

M.P: Me interesa mucho esa idea de la
fiesta como un tiempo suspendido, casi
sublime, donde las personas dejan de es-
tar Unicamente atrapadas en lo productivo
y en lo utilitario y recuperan algo mas libre,
mas corporal y mas comunitario. La fiesta
como potenciadora de la comunidad,
como una fractura de las jerarquias, que
permite imaginar otras formas de estar
juntos. Y eso es lo que me encantaria
compartir con el publico.

N.L: Que el publico recupere la idea del
teatro como encuentro, como celebracion.
Que se ria, disfrute y comparta la experien-
cia de una auténtica fiesta; que se atreva,
que se rebele, y se sienta libre en estos
tiempos de censuras y de horror.Y que por
supuesto, recuerde “que, en cualquier
tiempo, escribiendo, y siempre al margen
del poder, ha existido una mujer de un
ingenio excepcional”.

L.F: Me gustaria que el publico disfrute y
se lleve a casa sea un precioso recuerdo
de haber pasado un rato, desconectando
de su vida cotidiana al mismo tiempo que
descubre a esta dramaturga, una mujer
que, por alguin motivo, desaparecio y no se
mantuvo en la memoria colectiva como
ofros nombres mas conocidos. Ojala el
publico que venga se vaya del corral con
ganas de fiesta.
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