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LA OBRA

BRUJA!: LAS QUE PAGARON EL PRECIO

DEL HONOR AJENO

Brujal es un montaje escénico
que a partir de la danza nos invi-
ta a comprender de una forma
profunda los sentimientos, el
discurso y la accion de varios
personajes femeninos revolucio-
narios del teatro clasico como
dofa Mencia, dofa Angela, Ca-
sandra o Semiramis.

Todas ellas son mujeres creadas
por la pluma de hombres. Las
encontramos principalmente en
obras de Calderdn de la Barca y
Lope de Vega como El médico
de su honra o La hija del aire.
Ademas, todas comparten los
mismos denominadores comu-
nes: su lucha contra los codigos
de honor de la sociedad del
momento y su posterior asesina-
to, justificado por esos mismos
cédigos por los que sus propios

maridos u otros hombres juzgan
aquello que creen justo e injusto.
Bruja! nace del dialogo entre los
versos y la musica, entre el tea-
tro y la danza, entre el ritmo y la
melodia. Aqui los versos clasicos
de los personajes femeninos que
se suceden en la obra son
transcritos de manera que el es-
pectador no necesita palabras
para comprender aquello que se
quiere expresar con la danza.

La danza se nos presenta como
ese lenguaje universal que es
capaz de expresar cualquier
idea y causar cualquier sensa-
cion. La musica, por su parte,
sera el hilo conductor que, con
sus partituras, sustituira al verso,
con el que comparte un mismo
corazén y motor: el ritmo.

El espectaculo transforma el
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LA OBRA

cuerpo humano en un archivo
vivo donde habitan y respiran
todas nuestras vivencias. A tra-
vés de la fuerza del movimiento,
la obra canaliza y libera la expre-
sibn mas intima y profunda del
alma. Todo ello se desarrolla bajo
el asfixiante marco de una socie-
dad de raices tradicionales y
naturaleza estrictamente patriar-
cal. En este entorno, un impla-
cable codigo de honor rige los
destinos, juzga las acciones y
limita las libertades individuales.
Frente a esto, la pieza escénica
propone una descarnada refle-
Xién sobre el papel histérico y so-
cial de la mujer. Ella es retratada
simultaneamente como objeto de
opresion y como la fragil deposi-
taria de la honra familiar. Final-
mente, cada gesto sobre el esce-
nario se convierte en un desafio

fisico y emocional contra estas
cadenas impuestas.

La Compania Manuela Barrero
diCaos realiza esta obra en co-
produccién con la Compafiia Na-
cional de Teatro Clasico, la cual
celebra este ano el 40 aniversa-
rio de su creacion por Adolfo
Marsillach en 1986.

Es una institucion que depende
del Instituto Nacional de las Ar-
tes Escénicas y de la Musica
(INAEM) vy, a su vez, del Ministe-
rio de Cultura. Su funcién es con-
servar y difundir el teatro ante-
rior al siglo XX, especialmente el
del Siglo de Oro.

Actualmente cuenta con la direc-
cion de Laila Ripoll, y sus sedes
principales son el Teatro de la
Comedia de Madrid y el Teatro
Adolfo Marsillach (Antiguo Hos-
pital de San Juan) de Almagro.



MIRADAS Y CONTEXTO

La figura de la bruja ha servido duran-
te siglos como mecanismo para con-
trolar y silenciar a aquellas mujeres
que se desviaban de la norma. En el
teatro del Siglo de Oro, y, por ende, en
Bruja! este concepto se vincula estre-
chamente con el cédigo del honor.

El honor no dependia de lo que uno
era, sino de lo que los demas creian
de alguien. De él dependia el prestigio
de una familia, que era depositado en
las mujeres principalmente. Una mujer
podia manchar el honor de un hombre
por ser vista hablando con otro, ser in-
fiel a su marido o incluso por ser victi-
ma de una agresion.

Cada una de las brujas de la obra nos
mostrara a través de la danza y la mu-
sica su vision femenina de distintas
situaciones presentadas de la mano
de hombres escritores. Por ejemplo,
Casandra, una de las protagonistas
de El castigo sin venganza, de Lope,
es asesinada por mantener relaciones
con Federico, el hijo del duque de Fe-
rrara, con el que habia sido obligada a
casarse. Sin embargo, es un asesina-
to justificado por la sociedad de su
tiempo porque no busca la vengar la
infidelidad de la mujer y el hijo, sino
restablecer el honor del duque.
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ENTREVISTA

Manuela Barrero dicAos es licenciada en Historia del Arte por la Universidad
Complutense de Madrid. Actualmente, continua su formacion en Berlin y Paris, estudia
danza clasica en el Real Conservatorio de Madrid y es doctoranda en Arte
Contemporaneo. Desde 2016 crea y dirige la compania Manuela Barrero DicAos. En ella
ha sido coredgrafa en companias de gran calibre como la Compania Nacional de Danza,
ha viajado a festivales como el de Espafa Baila 2017 y ha participado en diversos
programas. En el mundo del teatro ha sido coredgrafa del Teatro Calderdn de Valladolid,
entre otros, y llega al Festival Internacional de Teatro Clasico de Almagro con BRUJA! en
coproduccion con la CNTC y la cual estrend la pasada primavera.

DAVID ESPINAR: Antes de que una
obra exista, hay un territorio invisible
donde se mezclan intuiciones, lecturas,
imagenes... Ese primer impulso suele
marcar el tono de todo lo que vendra
después y revela mucho sobre la
mirada de quien crea. ¢ Podria contar-
nos como surgio la primera chispa que
dio vida a Bruja! y en qué momento
sintid6 que las figuras femeninas del
Siglo de Oro podian transformarse en
un lenguaje corporal contemporaneo
capaz de hablarle al publico actual?

MANUELA BARRERO: BRUJA! solo era
una palabra escrita en un papel sobre mi
mesa de frabajo. En mayusculas y con ex-
clamacién, la escribi de una manera impul-
siva, y ahi estuvo ese trozo de papel mu-
chos meses, hasta que quiso convertirse
en lo que es. Fue un momento en el que
estaba trabajando en el concepto de Justi-
cia Colectiva en conflicto con la nocion de lo
que es lo justo a nivel individual. Trabajaba
en la figura de Medea en lucha con otro
personaje, la Justicia, que dibujaba como
una mujer infinitamente fria en su indolencia
méas desquiciante, inmaculada de sangre
derramada, intocable, la protegida de la ley
escrita. Debia ser la encamacién de lo
bueno, lojusto y lo bello malversados, de la

Verdad retorcida, de la brillante tapadera
que la crueldad humana inventa para
justificarse. Entonces nacio la pregunta: s es
que pesa lo mismo lo muerto que el cuchi-
llo? Lo injusto legitimado por leyes escritas,
codigos morales con vocacion universal
manipulados segun intereses masculinos,
claro. La relacion con el coédigo de honor
que regia nuestro Siglo de Oro fue inevita-
ble. El ‘quien pudiera dar voces ...’ de lado-
na Mencia de Calderén, me parecié una
respuesta de hermana a hermana al ...
mantendré en silencio la injusticia recibida,
pues he sido vencida por quienes son mas
poderosos' de mi Medea, bruja, hechicera,
culpable del peor de los delitos, culpable
sin juicio. Me parecid que la historia se
repite de una manera irritantemente cons-
tante. A partir de ahi, me lancé a leer lo que
decian las mujeres en nuestro teatro del Si-
glo de Oro, y comprendi sus conflictos co-,
mo etemas culpables bajo sospecha per-
petua de encamar el mal desde antes
incluso de su nacimiento. Las mujeres del
Siglo de Oro son parte de la linea de la
mano de la mujer que somos hoy, una linea
que viene dibujada desde nuestras ances-
tras. Echa un ojo, si no, a las noticias, a las
historias de nuestras abuelas, madres,
nuestras vecinas.... Se han movido pocas
comas de ese antiguo cédigo, revisado hoy



por los mismos patrones patriarcales. Ha-
gamos lo que hagamos, ja la hoguera!
'destemplan melancolias la salud: enfer-
ma estas...' En esas, parece que segui-
mos, Y la danza, que es mi herramienta,
ha querido contar esta historia.

D.E.: El proceso de investigacion es,
muchas veces, un viaje inesperado:
aparecen voces olvidadas, documen-
tos que iluminan zonas oscuras y
personajes que reclaman ser escu-
chados desde el presente. Durante la
investigacion, ¢ qué autores, persona-
jes o documentos le resultaron espe-
cialmente interesantes para plasmar-
los en su obra?

M.B.: Amo los procesos de creacion. En
ellos la idea se revela en la forma del
cuerpo, de la danza, de una manera ma-
gica, transformando lo de dentro en
lenguaje compartido. Calderdn, Lope de
Vegay el historiador Jules Michelet, son la
triada que da vida a BRUJA! junto a todo
un imaginario que de alguna forma tam-
bién esta en la obra. Las teorias de la
melancolia, la musica de Hildegarda von
Bingen, las misticas, las guerreras, Juana
de Arco, las anénimas. Incontables refe-
rencias que durante los ensayos se
mezclaban con un profundo valor y respe-
to hacia el silencio y la desesperacion.
Pero el valor del silencio es relativo, unas
veces es demostracion de hermosa fuer-
zainvencible y otras evidencia de alta trai-
cion. Enseguida aparecio otra cuestion: la
conciencia de los que ejercen el poder en
los textos (reyes, maridos, hermanos...).
Hay quienes duermen placidamente so-
bre la infame almohada de no tenerla,
amparados por la convenida ceguera del
todopoderoso de tumo que hace licito 10

monstruoso. Asi, cuestionar lo aceptado
socialmente como ‘justo' bajo presupues-
tos patriarcales desde hace siglos, fue dia-
na principal. Me apoyé en interminables
lecturas de procesos judiciales reales, do-
cumentados histéricamente, que llevaron
al patibulo a miles de mujeres desde la
Edad Media al siglo XVIII, testimonios que
gracias a la sensible obra de Jules Miche-
let, han pervivido en el tiempo. Sobrecogen
esas sentencias malversadoras de una sa-
biduria femenina cocinada a fuego lento
desde tiempos inmemoriales. Como crea-
dora, como muijer, busqué las raices de
nuestro mapa genético, viejo pero muy
vivo. La misma historia nos une a todas, a
las brujas de Michelet, a las heroinas in-
ventadas por Calderdn, a las de Lope y las
que siguen. Silenciosas o silenciadas,
todas ellas me pasan por el cuerpo. Todas
somos hijas de Lilith. La traduccion de todo
esto al lenguaje originario y universal de la
danza fue inmediata.

D.E.: {Qué papel juega el espacio en
Bruja!'y cémo ha trabajado la relacion
entre cuerpo, luz y escenografia para
generar una atmoésfera que oscila
entre lo histérico y lo magico?

M.B.: Cuerpo, luz, escenografia, texto,
pensamiento...me es imposible disociar las
Artes, todo para mi es danza. Pienso en la
coreografia como un acontecimiento escé-
nico donde manda el arte del entendi-
miento y la precision, la sincronia. También
en BRUJA! la musica compuesta a partir
del verso clasico fue piedra filosofal, pero
necesitaba saber en qué cuadro iba a
contar la historia. Buscamos la cueva de la
bruja y la encontré en ese 'palacio de
diamantes' citado mil veces en el teatro del
Siglo de Oro. Construido entre brumay luz
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fria, es hogar que esconde, que separa lo
publico de lo privado. Tejidos de malla
translicidas son los muros transparentes
que encubren el delito, que ocultan a las
asesinadas, y que en un sencillo homena-
je alas esplendorosas tramoyas y telones
del teatro barroco se elevan transfor-
mandose en palio, techo de cristal del que
aun, desgraciadamente, seguimos ha-
blando. Elegimos tafetanes' plateados en
recuerdo al acero, ya que la ofensa del
honor solo se limpia con espada mancha-
da de sangre, recordemos. Pero €l acero
en BRUJA! no es exclusivo del caballero
enfermo de celos. La espada de la bruja
es aguja, esas con las que hemos cosido
silencios y torturas a lo largo de los siglos,
esas agujas documentadas de las que
habla Michelet, con las que punzaban a
las acusadas buscando el lugar de su
cuerpo donde la ausencia de dolor era
marca indudable de posesion diabdlica.
La aguja en BRUJA! es defensa de nues-
tra locura y tristeza, y es nuestra vengan-
za, es la aguja con la que desangran a
Mencia, la espada con la que atraviesan a
Casandra, la que empuna la Hija del Aire,
la afilada lengua de Finea la boba... Junto
a la arquitectura sonora de sus voces en
letania, la propuesta escenografica es
una especie de conjuro que promete
regreso, a través de los siglos, para exten-
der la maldicion de la Verdad sobre la
tierra.

D.E.: Hay obras que buscan entrete-
ner, otras conmover, otras despertar
preguntas. Bruja! parece apuntar a
una experiencia que acompana al es-

pectador mas alla del momento escé-
nico, invitandolo a revisar su propia mi-
rada sobre la historia y sobre si mis-
mo. ¢{Qué transformacion le gustaria
que viviera el publico al salir de la
funcién? ;Qué pregunta, emocién o
imagen espera que permanezca en
ellos tanto durante como después del

espectaculo?

M.B.: La danza es un deporte espiritual de
alto rendimiento, con un poder de comuni-
cacion infinito. BRUJA! responde a mi
voluntariosa ilusion de hacer crecer una
idea, ser llevada ante el ojo publico y abrir
didlogo. El Arte nos permite ser otro, siendo
MAs que nunca uno mismo, y mMi compro-
miso y responsabilidad es que quien mire,
quiera conversar. Vivimos malos tiempos
para la Honestidad, el Amor y la Belleza,
caer en la cuenta ya es un paso. Piensa
Maillard, y yo con ella, que desde la intui-
cion que nos ha caracterizado a las muje-
res en nuestra diferencia, seremos capa-
ces de hallar la manera de revertir el des-
proposito al que nos ha conducido el mo-
delo social actual. Piensa, y yo con ella,
que lo que debemos transmitir a las proxi-
mas generaciones no es un estado de
guerra, sino la conciencia de que todos
formamos parte de un organismo al que no
podemos agredir queriendo y creyendo
ser independientes como especie 0 como
individuos... En un mundo acomodado en
SUS propias ruinas, construir utopias es un
verdadero acto revolucionario, remover las
cenizas para levantar criterios propios es
una necesidad apremiante.
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